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KOMPOZYCJA NA ZDJECIU to temat rzeka. Zamiast dtugich elaboratéw dotyczacych ,jedynie stusznej
drogi” w poszukiwaniu fotograficznej harmonii proponujemy 10 krétkich porad, ktére zwyczajnie
»uporzadkujg” Wasze zdjecia.
Odejdz od centrum
Kadr centralny jest najprostszg z mozliwych kompozycji — w wielu przypadkach réwniez najnudniejsza.
Warto wiec troche odsung¢ temat gtéwny zdjecia z centrum kadru, chcac zdynamizowac zdjecie i wzmdc
wrazenie ruchu, mozna zastosowac¢ kompozycje skosng:
Wieloplanowos$¢
Zdjecie powinno mie¢ temat gtéwny — element, na ktérym skupia sie odbiorca. Réwnoczesnie jednak
warto pomysle¢ nad jego ,,obudowg”. Fotografujac odlegtg gére, mozemy ,wysunac” jakis obiekt
na pierwszy plan, co znacznie urozmaici kompozycje.
W przypadku portretdw pamietajmy, aby zaden element tta nie zaburzat pierwszego planu (np. drzewo
wystajgce z gtowy fotografowanej osoby). Nie bojmy sie jednak pobawi¢ drugim planem — chocby
umieszczajac jakis jego element w mocnym punkcie.
Pion czy poziom?
Ogoélna zasada brzmi: jezeli temat gtdwny jest szerszy niz wyzszy — ,strzelamy” poziomo, jezeli
odwrotnie — kadrujemy w pion. Bywa jednak tak, ze kadr zdominowany jest przez poziome (np. zaluzje)
lub pionowe (np. kraty) linie. Wtedy warto dostosowac kadr do tej dominanty.
Jezeli temat gtéwny nie jest ulokowany w centrum zdjecia, warto zréwnowazy¢ kadr jakims innym
elementem. Brak elementu réwnowazgcego moze sprawié, ze zdjecie ,,przechyli” sie na ktoras strone.
Kierunek
W kulturze zachodnioeuropejskiej teksty czytamy od lewej do prawej strony. Dlatego tez bardziej
,nhaturalny” kierunek to z lewej do prawe;j. Kierunek odwrotny jest dla naszego umystu w jakims sensie
wsteczny. Fotografujgc ruch, starajmy sie zatem tak ustawié¢, by obiekty przemieszczaty sie z lewej do
prawej strony.
Wtedy oglagdajgcy odniosg wrazenie, ze nasi bohaterowie ,gdzies id3” (a rzeka lub wodospad ,gdzies$
ptynie”). Kompozycja odwrotna (gdy przedmiot zdje¢ porusza sie z prawej do lewej) wywotuje
skojarzenie z ,,cofaniem”.
Wasko czy szeroko?
Kadry (a w sztuce filmowej plany) dzielg sie na ogdlne, srednie i bliskie. Ogdélna zasada brzmi: im wezszy
kadr, tym mniej informacji i wiecej emocji. Stagd znane nam z kultowych azjatyckich filmoéw (lub choéby
,Kill Billa”) szalone najazdy na twarz bohatera w sytuacji jego emocjonalnego wzburzenia (tzw. ,,spinki”).
Duze zblizenia na twarz (w przypadku portretdw) sprawiajg czesto wrazenie bardziej intymnych
i osobistych.
Cwiartowanie
Fotografujac sytuacje z udziatem osdb, bedziemy nieraz zmuszeni ,,ucigé” bohatera w ktédryms miejscu.
Tutéw tnie sie w okolicy pasa, klatki piersiowej lub szyi.
Kolor
Pamietajmy o barwach na naszych zdjeciach — jezeli dominujg barwy chtodne (np. niebieski, zielony),
to umieszczenie cieptego (np. czerwonego) elementu przyciggnie wzrok ogladajgcego.
Istniejg rowniez pary kolorow, ktére umieszczone obok siebie na zdjeciu wyglgdajg harmonijnie, tzw.
barwy dopetniajace:
e czerwony-zielony
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e niebieski-pomaranczowy
o 70tty-fioletowy
Symetria
Symetria to jeden z kanonow piekna. Warto wykorzystaé ten fakt, odnajdujac jg w otaczajacym Swiecie.
Mozemy czasem sobie pomadc, wykorzystujgc rézne powierzchnie odbijajace (szyby, lustra, tafle wody).
Spirale
Liczba pi jest jedng z najczesciej wystepujacych w przyrodzie, dlatego wyjatkowo przyjemna dla oka jest
kompozycja spiralna lub umieszczenie na zdjeciu okragtych elementéw.

W fotografii istnieje szereg regut, ktérych powinno sie przestrzegaé, aby wykonaé tzw. poprawne zdjecie. Czytajac
kolejne artykuty o sposobie na ,poprawne naswietlenie $niegu” czy o aparatach zkosmicznymi trybami
programowymi, mam wrazenie, ze czasem zapominamy o jednej podstawowej kwestii: fotografia pozostaje
Srodkiem wyrazu nas samych — naszej obserwacji Swiata. Dlatego tez o poprawnosci zdjecia nie swiadczy Slepe
przestrzeganie wyznaczonych regut, ale jego zgodnos¢ z tym,

JAK chcemy dang scene przedstawic.
Znajomosc zasad “fotograficznej poprawnosci” (poprawna ekspozycja, poprawne wyostrzenie, poprawny balans bieli
czy nawet poprawnie uzyty obiektyw) zwykle nam w tym pomaga — szczegdlnie na poczatku nauki. Nie pozwdlmy
jednak, aby ta wiedza nas ograniczata. | tym wtasnie jest ten artykut: zachetg do buntu. Przeciwko czemu mozemy
wiec sie buntowac?

Nie fotografuj pod swiatto
To jedna z pierwszych zasad wttaczanych do naszych gtéw. Dlaczego nie powinnismy fotografowaé pod swiatto?
Poniewaz dla poprawnej ekspozycji gtéwnego tematu zdjecia bedziemy musieli przeswietli¢ catg reszte. | rzeczywiscie
w 95% przypadkow efekt bedzie dos¢ mizerny. Jednak w tych 5% czai sie olbrzymi potencjat. Bo po ponownym
namysle mozemy dojs$¢ do wniosku, ze tto wcale nie jest takie wazne. Ba, jasnos¢ za plecami naszego bohatera
dodaje zdjeciu pazura!
| odwrotnie: by¢é moze zdjecie bedzie znacznie bardziej wymowne, jezeli nasz bohater bedzie zaledwie sylwetg na tle
dramatycznie zachmurzonego nieba. Pamietajmy tylko o niebezpieczenstwie uszkodzenia matrycy przy zbyt dtugim
podniesieniu lustra bezposrednio na storice.

Zdjecie musi mie¢ jeden temat gtowny

Teoretycznie kazde zdjecie powinno mie¢ jeden najmocniejszy element — watek przewodni, ktéry poprowadzi
ogladajgcego zaraczke do puenty. W takim razie tacy fotografowie jak Alex Webb nie mieliby czego szukad
w fotografii — tymczasem to wtasnie on jest jednym z najbardziej znanych fotografow National Geographic. Zdarzaja
sie bowiem sytuacje bardziej ztozone, sktadajgce sie z wielu watkdéw, ktdre przyciggaja uwage wiasnie tg
roznorodnoscig. Niektdrzy fotografowie, jak wspomniany Alex Webb, na tej wielowarstwowosci czesto opieraja
geniusz swoich zdje¢. My oczywiscie nie musimy od razu robi¢ zdje¢ genialnych. Wystarczy, bysmy pamietali o tym,
ze zdjecie nie musi mie¢ jednego tematu gtéwnego. Utatwi nam to szukanie ciekawych drugich plandw.

Zdjecie musi by¢ nieruszone
| znowu — w wiekszosci przypadkéw zdjecie poruszone to zdjecie nieudane. Zwykle wigze sie to ze zbyt dtugimi
czasami ekspozycji przy stabym oswietleniu. Sg jednak sytuacje, gdy nieostre, poruszone zdjecie znacznie lepiej
obrazuje dramatyzm sytuacji. Wystarczy przypomnie¢ nagrodzone na World Press Photo 2007 zdjecie
amerykanskiego zotnierza wyczerpanego catodzienng walky. Specami od ,rozedrganych” zdje¢ sg takze Paolo
Pellegrin czy Pep Bonet. Poruszenie zdjecia nie tylko podkresla dramatyzm chwili — poteguje takze wrazenie ruchu.

SAMORZAD WOJEWODZTWA
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»Poprawnos¢” ekspozycji
O ekspozycji ijej ,poprawnym” ustawianiu napisano juz tysigce artykutéw. llu autoréw, tyle definicji tej
»poprawnosci”. Zwykle jednak moéwi sie o takim ustawieniu ekspozycji, w ktérym zaden element na zdjeciu nie jest
przeswietlony lub wyraznie niedoswietlony. Proponuje przyjac¢ inng definicje:
Poprawna ekspozycja zdjecia to taka, ktdra jest zgodna z naszg Swiadoma decyzja.
Przy niektérych stopniach kontrastowosci danej sytuacji (zdjecie ponizej) poprawne naswietlenie catej klatki jest
zwyczajnie niemozliwe. Czasem poprawne naswietlenie jednego elementu zdjecie i pograzenie reszty w mroku daje
nieporéwnanie lepszy efekt niz pomiar petnoklatkowy i pdzniejsze usrednianie kontrastow w Photoshopie.
Pamietajmy, Ze ,zabawa” ekspozycji to jeden z naszych $rodkdw wyrazu, a nie jedynie mechaniczny gwarant
wykonania zdjecia.

Kompozycyjny puryzm
Chodzi tu gtownie o zasade trdjpodziatu. Oczywiscie sprawdza sie ona doskonale w wiekszosci przypadkdéw, jednak
czytajac poradniki, odnosze czasem wrazenie, zeich autorzy na,Slepo” radzg stosowac te witasnie regute
w absolutnie kazdej sytuacji. ROwnoczesnie krytyce poddawany jest zwykle kadr centralny jako banalny, statyczny
i niekreatywny. Tymczasem jesli chcemy podkreslic symetrie danego kadru, jego centralne wykonanie jest
niezbedne.
Czasem chcemy, by jaki$ element na zdjeciu nie byt tak oczywisty, chociaz jest on istotny przy jego interpretacji.
Ulokowanie go w mocnym punkcie moze by¢ wtedy zbyt dostowne — sprébujmy ,zepchngé¢” go zatem gdzie$
na peryferia kadru, pozwoli¢ oglgdajagcemu na ,,odszukanie go”.
Podobnie rzecz sie ma z pionem na zdjeciach. Nie béimy sie ,ztama¢” kadru — moze to doda¢ mu sporo dynamiki.
Samodzielne poszukiwanie odpowiedzi na pytanie , Dlaczego on to tak sfotografowat?” moze byc¢ znacznie cenniejsze
niz godziny spedzone na wyktadzie dotyczagcym tajnikéw wywotywania zdje¢ w ciemni.
Warto na koniec podkresli¢, ze tamanie powyzszych regut dla zasady moze powodowa¢é fotograficzny odpowiednik
grafomanii. A nie o to nam przeciez chodzi. Sg jednak sytuacje, w ktérych przestrzeganie powszechnie powtarzanych,
utartych zasad moze nas ogranicza¢. A wtedy mozemy sobie pozwoli¢ na matg rewolucje.
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